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వ్యాససంగ్ర హం: 

నాటక ప్రతులలో పేర్కొన్న కాలపనిక వ్యక్తులని పాత్రలు అంటారు. సంప్రదాయకంగా పాత్ర అంటే మాస్కొ, మాన్వునిలో 
ఒక అంశానికి ప్రతీక. అది క్రమంగా ఆధునిక కాలం లో ప్రైవేట్, ప్రత్యయక వ్యకిుత్వం, అంత్రంగం ఉన్న వ్యకిుగా మారుప 
చందింది. పాత్ర అనేది సంకిిష్టం చందింది. 1970 – 2000 మధ్య కాలపు తెలుగు నాటక రంగానిన ఆధునిక విముకిు 
ఉద్యమాలు ఒక వైపు ముంచి ఎత్తుత్య, మరో వైపు ప్రపంచీకరణ కమ్మివేసంది. ఈ కాలపు రచన్లు అన్నన ఆధునికత్ 
ప్రభావ్ంలో కొట్టటక్త పోయాయి. ఈ పేపర్ నా ప్రశ్న ఏమ్మటంటే - ఆధునికత్ ముందుక్త తెచిిన్ విముకిు కధ్నాలలో 
పడి తెలుగు నాటక కరులు పాత్రలని గుండ్రని పాత్రలు (సంకిిష్ట) బదులు బలిపరుపు టైపు పాత్రలని సృష్టంచారు అనే 
దానిని పరిశీలిస్ుంది. ఇంకా, పాత్ర ఎంత్ వ్రక్త వాసువ్ం అనే ప్రశ్న ని సారిస్ుంది? ఈ కాలంలో తెలుగులో 
వెలువ్డిన్ ఆధునికనాటకాలు, నాటికలలో వ్చిిన్ పాత్రలని విమరశనాత్ికంగా పరిశీలిస్ుంది. దీని కోసం 
విశాలంధ్ర ప్రచురించిన్ శ్తాబదంలో వెలువ్డిన్ ప్రయోజనాత్ిక రచన్లు పేరుతో వెలువ్డిన్ నాటికలోి 1970 
త్రువాత్ వెలువ్డిన్ నాటికలని, తానా ప్రచురించిన్ ప్రసద్ధ తెలుగు నాటకాల సంకలనాలలోని 5, 6 వాల్యం లను 
తీస్కోవ్డం జగిరింది. దివతీయ ఆకారాలుగా కందిమళ్ళ సాంబశివ్రావు రచించిన్ ‘తెలుగు నాటక రంగంనూత్న్ 
ధోరణులు – ప్రయోగాలు’ (1995), గండవ్రం స్బబరామ్మరెడి ిరచించిన్ ‘ఆధునిక తెలుగునాటకం’ (1989)’, జే 
ఎల్ సటయిన్ రచించిన్ ‘ది డ్రమాటిక్ ఎక్స్పీరియన్ప’ (1965) గ్రంధాలని తీస్కోవ్డం జరిగింది. ఈ పేపర్ ని 
విమరశనాత్ిక పద్ధత్తలో నాటక ప్రతులిన విశ్లషి్ంచడం జరిగింది. పాత్రలు వాటి చారిత్రకత్, 1970 త్రువాత్ మన్ 
పాత్రలు, బలిపరుపు పాత్రలు, గుండ్రని పాత్రలు, నాలుగో పాత్ర వ్ంటి ఉప శీరిికలతో విభజంచడం జరిగింది.  
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1. ప్ర వేశిక: 

1970 త్రువాత్ కాలానిి ఆధునిక తెలుగ నాటకయుగెంగా కెందిమళ్ళ సెంబశివరావు విచిత్రెంగా 
పేర్కకనాిరు (1995: 177). ఆయన ఆ కాల్పు నాటకర్ెంగెంలో నూత్న ధోర్ణులుని వివరెంచడానిక్త 
పూనుకునాిరు. ఇత్ను నాటక వస్తివుతో పాటు దాని ప్రయోగెం లో నూత్నత్వానిి ఆధునికెంగా తీస్తకునాిరు 
అనిపిస్తిెంది. త్న గ్రెంధెం లో పాశ్యాత్ా నాటక ర్ెంగెంలో వచిిన వివిధ ఉద్ామాల్ని వివరెంచారు. ‘ఆధునిక 
తెలుగ నాటకెం’ అనే గ్రెంధెంలో గెండవర్ెం స్తబబరామిరెడి్డ కూడా 1970 త్రువాత్ కాలానిి ఆధునిక 
యుగెంగా వివరెంచాడు. అత్ను తీవ్రమైన రాజకీయ ధోర్ణిలో వచిిన విధానానిి, ప్రయోగెంలో కొత్ి పోకడల్ని 
వివరెంచడానిక్త చెపిపనటుట అనిపిస్తిెంది. వాసివానిక్త ఆధునికత్ అనేది తెలుగలో 19 వ శత్వబదెంలోనే ఆర్ెంభెం 
అయ్ాెంది. త్వతిాక ర్ెంగెంలో, వస్తి సెంసకృతిలో, ఆరిక విధానెంలో, రాజకీయ పాల్నలో ఆధునికత్ అపుపడే 
వచిిెంది. సత్ాెం, హేతువు, గరిెంపు, విశాజనీన విముక్తి, పురోగతి వెంటి మహా కధనాలు ఆధునికత్లో ముఖ్ా 
అెంశ్యలు. అధునీకర్ణక్త క్రమెం, హేతువు, సైనుు ప్రాతిపదికలు. దానిలో మౌలిక అెంశ్యలు భౌతిక సమాజిక 
పరసితిుల్ మీద్ ఆదిపత్ాెం. వాసివిక వాద్ెం, ప్రతీక వాద్ెం, అభివాక్తి వాద్ెం, ఎపిక్ థియేటర్, ఆధునిక వీధి 
నాటకెం, ఎజిట్ ప్రాప్ డ్రామా అనీి ఆధునికత్లో భాగెంగానే వచాియ్. వీటి అనిిటి ల్క్ష్యెం విముక్తి. 
వర్ిమానానిి అనునిత్ాెం నిర్మమలిస్తి పోవడమే ఆధునిక వాద్ెం విధానెం. ఈ వర్ిమానానిి 
ఉనితీకరెంచుకుెంటూపోవడానిి అభివృదిగిా భావిస్తిెంది.  

సరుకులుమయెం అయ్న సమాజపు ముకకల్ ఫలిత్మే ఆధునిక వాక్తి. వాక్తి అనే భావెం పాత్ 
సమాజాలోల ఉెండదు. ఆ సమాజాలోల వార గరిెంపు అెంత్వ సమూహికెంగా ఉెంటుెంది. పబ్లలక్ ప్రైవేట్ జీవిత్వలోల 
ఒకటి హేతుబద్ెింగా ఉెంద్ని భావిస్తి రెెండవది అనుభవెంతో కూడ్డ ఉెంటుెంది. ఆధునికత్లో ముఖ్ామైన అెంశెం 
పరాయ్కర్ణ. రైతు, కారమకుడు, ఉద్యాగి త్ను చేస్తిని ఉత్వపద్న మీద్ అధికారానిి కోలోపతునాిడు. ఈ 
పరాయ్కర్ణని ర్మపుమాపడానిక్త సమాజిక ఉద్ామాలు ప్రయతిిస్తినాియ్. మానసిక శ్యస్త్ర త్త్ావేత్ి ప్రాయ్డ్ 
వాక్తిక్త మూడు ర్కాలు అయ్న నమూనా ర్మపానిి ఇచాిడు. అదీ ఆధునికత్లో ఒక అెంశెంగా ఉనాియ్. ప్రైవేట్ 
జీవిత్ెం, పబ్లలక్ జీవిత్ెం మధా బేధెం, ప్రజాసామా భావజాల్ెం, అధివృదిి వాద్ెం, లౌక్తక వాద్ెం మొద్లైన వాటిని 
ఆధునిక వాక్తిలో చూడవచుి. వాక్తి ఆధునిక వాద్ ఫారుమలాలు అయ్న ఉదార్ వాద్ెం, సెంఘ వాదాల్ మద్ా 
నలిగిపోత్వడు. త్న వాక్తిగత్ ఆసిి, జీవిత్ెం, శరీర్ హకుకల్ని సమాజ సెంక్షేమెం కోసెం వదులు కోవాలా వదాద 
అనేది. ఆధునికత్ తెచిిన అధికార్ వాద్ెంలో వాకుిలు బీభత్వునిక్త గర అయ్యారు. ప్రజా ఉద్ామాలు వాకుిల్ని 
నియెంత్రెంచేెందుకు ప్రయత్ిెం చేశ్యయ్. 

1970 త్రువాత్ తెలుగ నాట పబ్లలక్ సిపయర్, సివిల్ సొసైటీ విసిరెంచిెంది. నక్ష్ల్బర, శ్రీకాకుళ్ెం 
ఉద్ామాలు, ఎమరెెనిు నేపధాెంలో సమాజిక చైత్నాెం పెరగిెంది. ద్ళిత్, స్త్రీ వాద్ ఉద్ామాలు వచాియ్. 1990 
వచిిన ఉదార్ వాద్ విధానాల్తో మర్కక ర్కమైన నాటకాలు తెర్ పైక్త వచాియ్. అది ర్చయ్త్ల్ సృష్టెంచిన 
పాత్రలోల ప్రతిఫలిెంచిెంది. తెలుగలో ఒక శత్వబదెంలో వెలువడ్డన వేలాది నాటికల్ నుెండ్డ య్యభై ఎనిమిది 
నాటకాల్ని ఎెంచుకొని ఒక ప్రసిద్ి నాటికల్ సెంకల్నెంగా ప్రచురెంచిెంది విశ్యలాెంధ్ర. సమాజిక ప్రయోజనెం 
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ద్ృష్ట్టయ  వీనిని కూరినటుల చెపాపరు సెంకల్న కర్ి. ఈ పేపర్ డెబ్బబ త్రువాత్ వచిిన నాటికల్ని పరశీలిస్తిెంది. 
కళ్ళళ, కొడుకు పుట్టటల్, ఊరుమమడ్డ బతుకులు, మీరైతే ఏమి చేసిరు, సిపోపచిిెంది, ముగిెంపు లేని కథ, 
కోహినూర్, దికుకలేనోడు, కుకక, గజెంద్ర మోక్ష్ెం, గోగ్రహణెం, పెద్దబాల్ శిక్ష్, కాల్ ధర్మెం, రాయ్, రేపటి 
శత్రువు, హిెంస ధాని, పక్తకెంట్లల పుటటెండ్డ, ద్ృత్రాష్ట్ర కౌగిలి, మబ్బబలోల బొమమ వెంటి నాటికలోల పాత్రల్ని 
పరశీలిస్తిెంది. ఉత్ిర్ అమెరకా తెలుగ సెంఘెం, అర్విెంద్ ఆర్ట్  సెంయుకి ఆధార్ాెం లో 1880 నుెండ్డ 2020 
వర్కు వచిిన ప్రసిద్ి తెలుగ నాటకాల్ని ఆరు సెంపుట్టలు గా ప్రచురెంచిెంది. ఈ పేపర్ 5, 6 సెంకల్నాల్లో 
1970 త్రువాత్ వచిిన పుటట, తూరుప రేఖ్లు, కృష్ణ పక్ష్ెం, వేటకుకకలు, నీలి దీపాలు, ఈ మెంటలార్పెండ్డ, 
త్ర్ెని, పెంచమ వేద్ెం, నిష్దాిక్ష్ర, బొమమలాట, మడ్డచెకక, దెంగల్ బెండ్డ, పులి మళిళ వస్తిెందా, కురీి, 
నర్వాహనెం, వానప్రసిెం వెంటి కొనిి నాటకాల్లోని పాత్రల్ని పరశీలిస్తిెంది. 
 

2. పాత్ర లు వ్యటి చారిత్ర కత్: 

నాటకప్రతిలో పేర్కకనబడ్డన కాల్పనికవాకుిల్ను ‘పాత్రలు’ అెంట్టరు. నాటక చరత్ర సెంప్రదాయెం 
నిర్ెంత్ర్ెం మారుతూ వస్తిెంది. పూర్ాకాల్పు నాటకాలోల ముఖ్ాపాత్రలు సధార్ణెంగా రాజులు, వీరులు, 
మానవాతీత్ శకుిలు గల్ వాకుిలు, మానవాళి కోసెం నిల్బడగల్ ఆద్ర్శవెంత్మైన జీవులు. సెంసకృత్ 
నాటకాలులో ప్రధానపాత్రలు సెంసకృత్ెం మాట్టలడ్డతే, నీచపాత్రలు ప్రాకృత్ెం మాట్టలడేవి. వావహారకభాష్ 
ఉద్ామెం వచాిక పాత్రోచిత్భాష్ అనే అెంశెం వచిిెంది. ఇద్ెంత్వ ఆధునిక ప్రభావెంతో వచిిెంది. రాజులు, 
రాణుల్ సినెంలో సెంసకర్ిలు, వేశాలు, పోలీస్తలు, లాయరుల, నౌకర్ల పాత్రలు స్తటజిపైక్త వచాియ్. 
జానపద్కళార్మపాలోల కథనెం ఎకుకవ ఉెంటుెంది. పాత్రల్ని విడదీయడెం ఉెండదు. పాత్రల్ అెంత్ర్ెంగ ప్రవృతిిక్త 
ఎకుకవ ద్ృష్ట ఉెండదు. పద్ా నాటకాలోల పాత్రలు రాగాలుతో విచిినిెం అయ్పోత్వయ్. 

సెంప్రదాయెంగా వస్తిని ‘పాత్ర’క్త, ఆధునిక కాల్ెం లో పిలుస్తిని వాక్తిత్ాెం, అెంత్ర్ెంగెం వెంటి 
వాటిక్త ఏమాత్రెం సెంబెంధెం లేదు. సెంప్రదాయ నాటకాలోల నమూనా ‘పాత్రలు’ నైతిక దురుుణాల్క్త, ధరామల్క్త 
ర్మపుదాలిిన వాక్తిత్వాలుగా ఉెండేవి. ప్రస్తిత్ ర్ెంగసిల్ ప్రయోగాల్లో, చర్ిల్లో, ‘పాత్ర’ అనేది వృత్వికార్ెంగా 
ఉెండ్డ, లోతు కలిగి, అెంత్ర్ుత్ భావనల్తో ముడ్డపడ్డ ఉెంటుెంది. పెరోునా అనే లాటిన్ పద్ెం నుెండ్డ పెర్ున్ (వాక్తి) 
వచిిెంది. పెరోునాక్త ‘ముస్తగ’ అనే నిరదష్ట అర్ెిం ఉెంది. చాలా కాల్ెం వర్కు పాత్ర అనేది మాస్కక క్త ప్రతి ర్మపెం. 
‘వాక్తి’ అనే పద్ెంతో ఈ బాహాత్ ముస్తగ భావెం అనుబెంధిెంచి ఉనిది. ఇది ‘మనిష్లోని మారువేష్ట్నిి లేదా 
బాహా ర్మపానిి స్తచిస్తిెంది. మానవ వాక్తిత్ాెంలో ఒక అెంశ్యనిక్త ప్రాతినిధాెం వహిస్తిెంది అెంతే కాని నిజెంగా 
మానవుడు కాదు.  

ఒక నాటక కర్ి ఒక పాత్ర నిజమైనద్ని త్న పాఠకుల్ని, ప్రేక్ష్కుల్ని ఎలా ఒపిపెంచగల్డు? అత్నిి 
వాక్తిగతీకరెంచడెం దాారా, అత్ను కొనిి ప్రతేాక ల్క్ష్ణాలు, జాాపకాలు కలిగి, వాక్తిగత్ సెంబెంధాల్ వల్న 
భినిమైన మనిష్ అని చెపాపలి. నాటక ర్చయ్త్ పాత్రక్త  నేపధాానిి, ఆ పాత్ర  చేస్త చేత్ల్క్త కార్ణాల్ను 
కలిపసిడు. పాత్ర పటల  నిజమైన ఆసక్తి కల్గాలి అనే  మానసిక ప్రవృతిి  ద్ృష్ట్టయ ఉతుుకత్ కలిగిెంచాలి, ప్రేక్ష్కుల్ 



ఔచిత్యమ్ – పీర్ రివ్యయడ్ జర్నల్    మారిి – 2025 

 

AUCHITHYAM.COM PEER-REVIEWED | ISSN: 2583-4797 MARCH  – 2025 

88 

 

సనుభూతిని పెందాల్ెంటే అత్ను వార వలెనే ఉెంట్టడని అనిపిెంచేలా చేయ్యలి. మెంచి సహజమైన పాత్ర 
విపరీత్ెంగా లేదా మానసిక రోగిగా ఉెండకూడదు. అత్ను పూరిగా మెంచివాడు లేదా చెడివాడు కాడు, సపష్టమైన 
నాయకుడుగానో, ప్రతినాయకుడు గానో ఉెండడు. రెెండు గణాలు కలిగి ఉెంట్టడు. 
 

2.1 పాత్ర  రకాలు - బల్ల ప్రుపు పాత్ర లు, గండ్ర ని పాత్ర లు: 

నాటకవిమర్శకుడు జ.ఎల్. స్టయ్న్ (1965) నాటకెంలోని పాత్రల్ని రెెండుర్కాలుగా 
వరీుకరెంచాడు. అవి గరిెంచద్గినవి, ఊహిెంచద్గినవి అయ్నపుపడు అవి చదునుగా ఉెంట్టయ్. అవి 
మానవసాభావెంలోని ఒకకోణానిి మాత్రమే మనకు చూపుత్వయ్. అభ్యాద్యనాటకాలోల ఉెండే హీరోలు, 
భూసాములు, పోలీస్తలు, రాజకీయ నాయకులు ఈ కోవ క్త చెెందిన వారు. కారమక-త్ర్గతి ప్రజలు, లేదా 
ఉనిత్-త్ర్గతి ప్రభ్యవులు, వెంటిెంటి స్త్రీలు, ల్ెంచ గెండ్డ పోలీస్తలు, త్వగబోతులు, కమూానిస్తటలు, వాెంగా 
రాజకీయనాయకులు ఇవనిి బల్లపరుపుపాత్రలు. మెయ్న్ ప్రోట్టగనిస్కట అభ్యాద్యభావాలు కలిగి సమాజ 
మారుపని ఆశిసిడు. అత్ను విదాావెంతుడు, మేధావి. అత్నిక్త ప్రతి నాయకుడు భూసామి, రాజకీయ నాయకుడు 
ఉెంట్టడు. అత్ను అనిి దురామరాుల్క్త ప్రతినిధి. అత్ని పుత్రుడు హాసాగాడుగా, కాబోయే ప్రతి నాయకుడుగా 
ఉెంట్టడు. వాక్తిగత్మైనవి, అనూహామైనవి అయ్నపుపడు  అవి గెండ్రెంగా ఉెంట్టయ్. గెండ్రని పాత్రల్ వల్న 
నాటకెం ర్క్తికడుతుెంది. 
 

2.2 1970 త్రువ్యత్ మన నాటక పాత్ర లు: 

1970 త్రువాత్ పబ్లలక్ సిపయర్, సివిల్ సొసైటీ విసిరెంచిెంది. నక్ష్ల్బర, శ్రీకాకుళ్ెం ఉద్ామాలు, 
ఎమరెెనిు నేపధాెంలో సమాజిక చైత్నాెం పెరగిెంది. ద్ళిత్, స్త్రీ వాద్ ఉద్ామాలు వచాియ్. 1990 వచిిన ఉదార్ 
వాద్ విధానాల్తో మర్కక ర్కమైన నాటకాలు తెర్పైక్త వచాియ్. అది ర్చయ్త్ల్ సృష్టెంచిన పాత్రలోల 
ప్రతిఫలిెంచిెంది. పాత్రలు తిర్గబడడెం, చైత్నాానిి పెందినటుల చూపడెం దీని వెనుక ఉని కార్ణాలు. 
‘ఊరుమమడ్డ బతుకులు’, ‘మీరైతే ఏమి చేసిరు’, కుకక, కళ్ళళ, ‘ద్ృత్రాష్ట్ర కౌగిలి’ వెంటి నాటికల్ పాత్రలోల దీనిి 
చూడవచుి. ‘నీలి దీపాలు’, ‘మడ్డచెకక’, ‘తూరుప రేఖ్లు’, పులి మళిళ వస్తిెందా?, ‘ఈ మెంట లార్పెండ్డ’, 
‘పెంచమ వేద్ెం’ వెంటి నాటకాలు ఇదే ధోర్ణి తో వచాియ్. ఈ ఆధునిక వాద్ నాటక ర్చయ్త్లు హేతువు, 
అభివృదిి, మత్వనిి ప్రశిిెంచడెం అెంద్ర సమసాల్ని పరష్కరెంచాలి అనే ధోర్ణిలో వచాియ్. హేతువు, 
మారక్జెం, వాకుిల్ని ప్రతికలుగా మారి నిరదష్ట అెంశ్యల్ని సర్ాత్రకెంగా మారి అనిిటిక్త, అెంద్రక్త ఒకే 
పరష్ట్కర్ెం చూపిెంచడెం వీర ర్చనలోల చూడవచుి. 

విపలవ ఉద్ామెం ప్రభావెం వల్న నాటికలోల పాత్రలోల తిర్గబడే ల్క్ష్ణానిి చూపిస్తినాిరు. అది 
నిరామణాత్మకమైన తిరుగబాటు కాదు. చాలా వర్కు అరాచకెం. నిరామణాత్మకమైన తిరుగబాటు ప్రేక్ష్కులోల 
ఉదేాగానిి రేకెతిిెంచలేదు కదా. మధా త్ర్గతి ర్చయ్త్ల్లో ఉని పరమితి, ఉద్ామాల్ పటల ప్రత్ాక్ష్ అవగాహనా 
లేమి కావచుి, ప్రద్ర్శనా అవకాశ్యలు వల్న కావచుి అలా చిత్రస్తినాిరు అనిపిస్తిెంది. ‘పక్తకెంట్లల పుట్టటలి’ 
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కృష్ణణశార్ రావు నాటికలో పాత్రలు విపలవ ఉద్ామ ప్రభావెంతో వచిినవి. ర్వీెంద్ర, స్తర్ాెం, కాెంత్వరావు, ఎస్కఐ, 
మూరి అెంద్ర్మ ఒకోక ద్ృకపధానిక్త ప్రతిబ్లెంబాలు. ‘కళ్ళళ’ నాటికలో సీత్పాత్ర తిర్గబడుతుెంది. ‘మీరైతే ఏమి 
చేసిరు’లో ముసిల్యా, కనాిరావు పాత్రలు తిర్గబడత్వయ్. ‘కుకక’ నాటికలో ఫోర్ి కాారెకటర్ దర్ మీద్ 
తిర్గబడత్వరు. ఇలా తిర్గబడడెంలో య్యెంత్రక పరష్ట్కరానిి చూపుతునాిరు. మానవులు ఒక అనుభవెం 
ఎదుర్కకెంటే మారుత్వరు. అయ్తే ఆధునిక ర్చయ్త్లు ప్రతి చిని విష్య్యనీి సర్ాజనీనెం చేస్తినాిరు. పబ్లలక్ 
సిపయర్ విసిరెంచడెం, నాటికల్ని చూస్త ప్రేక్ష్కుల్ని, ఇెంకా పరష్త్ ల్ ద్ృష్టని పెటుటకొని ర్చయ్త్లు ఇటువెంటి 
పాత్రల్ని సృష్టస్తినాిరు. విపలవ ఉద్ామెం రాయల్సీమక్త పాక్తతే అకకడ ఉని సెంప్రదాయ ఫాాక్ష్న్ ముఠాలు 
క్తెంది కులాల్ వాకుిల్ని త్మ కక్ష్ల్లో బలిపశువులుగా వాడుకోవడెం, ఆ పాత్రలు చైత్నాెం వచిి తిర్గబడడెం 
అనేది ఒక ర్కమైన నాటికల్లో కథా వస్తివు. ‘ద్ృత్రాష్ట్ర కౌగిలి’ అనే నాటికలోల పాత్రలు ఈ ద్ృకపధానిక్త ప్రతిక. 

శ్రామికుడు పెద్ద రాయ్నయ్నా ఎత్ిగలిగే బల్ెం ఉనాి చిని అధికారక ఆర్ిర్ ని ప్రశిిెంచలేడు. ఎకకడ 
త్ను అనాాయ్యనిక్త గర అవుతునిడో తెలుస్తకోలేడు. అనాాయెం శరీర్ెంపై త్న మారుక వేసినపుపడు, తీవ్ర 
దూష్ణక్త గర అయ్నపుపడు, భరెంచలేక పోయ్నపుపడు మాత్రమె జాపిిక్త వస్తిెంది. కాని నిత్ాజీవిత్ెంలో 
అల్వాటు అయ్న త్నెం, సెంప్రదాయెంలో, సమాజిక సెంబెంధాలోల ఎెంత్ అధికార్ెం ఉనిద్య, దానిి ఎలా మనెం 
అెంగీకరస్తినాిమో తెలియజయదు. శ్రామికుడ్డచే రాయ్ ఎతిిెంచే కనాి అధికార్ ర్మపానిి తెలియపరచే 
జాానర్మపాల్ పరచయెం చేయడెం ర్చయ్త్ త్న అభ్యాద్య భావాల్ని ప్రేక్ష్కుల్పై ప్రసరెంచ గల్డు కదా. 
శ్రామికుడ్డక్త రాయ్ అెంత్గా ఉపయోగపడే ఆయుధెం కాకపోవచుి. జాానెం దాని కనాి ఉత్ిమ ఆయుధెం 
అవుతుెంది కదా. అధికార్ ర్మపాల్ని, అధికార్ెం ఎలా అమలు అవుతుెంద్య తెలిపే విద్ా కావాలి కదా. శ్రామికుడు 
త్న మీద్ ఆధిపత్ాెం చెలాయ్ెంచే పెత్ినెందారు మీద్ ఎవరు ఎత్ిలేని ఆయుధానిి ఎతిినా ఏమి ప్రయోజనెం లేదు. 
త్లిలద్య చెలిలద్య కోక ఇపిపనపుపడు రాయ్ ఎత్ికపోతే వాడు మనిష్ణ కాదు అెంటుెంది ఒక పాత్ర (శివ ప్రసద్ 
వల్లలర, 2011, పుట. 891). ‘రాయ్’ నాటిక లోనే కానిస్తటబ్బల్ పాత్ర ఒక మాట అెంటుెంది. ‘కడవెంత్ 
గమమడ్డకాయ కతిిపీటక్త లోకువ, అలాగే ఖాకీ బటటలేస్తకుని కానిస్తటబ్బలిక్త ఆఖ్రక్త కాష్ట్యెం బటటలు ఏస్తకుని 
వోడు లోకువ’ (Ibid, 876). అధికార్ెం ఏ సియ్లో ఉెంటుెంద్య ఈ వాకాెం చెబ్బతుెంది కదా. 

విపలవాలు ఆరిక నిరామణాల్నే గాక భావజాలాని పటిటెంచు కోవాలిున అవసరానిి గరెంచి గ్రెంసి నొక్తక 
చెపాపడు. భావజాల్ెం వర్ుసెంఘర్షణ క్షేత్రెంగా ఎలా వుెంతుెంద్య అనడానిక్త హేజిమోని (ఆధిపత్ాెం) అని అనే 
పదానిి వాడాడు. రాజకీయశక్తి, బల్ప్రయోగెం మొద్లైనవి ఎపుపడు ప్రాముఖ్ాెం గల్వి అయ్నపపటికీ పాలిత్ 
వరాుల్ సమమతిని పెంద్డెంలో భావజాల్ెం ప్రముఖ్ పాత్ర పోష్స్తిెంది. పౌర్ సమాజాల్ వల్న భావజాల్ 
ఆధిపత్వానిి సధిెంచడెం జరుగతుెంది. ఈ సమమతి ఎలా ఏర్పడుతుెంది అనేది నాటకెం చరిస్తి కొెంత్ 
సమాజిక చర్ిక్త, మారుపక్త ఉపయోగిస్తిెంది. 

నీలి దీపాలు (1982) నాటకెం విముక్తి కధనానిి ప్రచార్ెం చేస్తిెంది. అణిచివేత్ కథా వస్తివు లో 
ఉని ఆసక్తి ఒక తిరుగబాటుతో తీరపోదు. సమసా ఇెంకా లోతుగా ఉెంటుెంది. ఉద్ామెం భూసామి – వార 
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రౌడ్డల్తో ఆగిపోదు. నాటకానిక్త మాల్పలిల భూమిక. ఈ నాటక పాత్రలు ‘మా భూమి ‘ నాటకెంలో పోలి 
ఉెంట్టయ్. కాకపోతే క్తెంది ద్ళిత్ కులాల్క్త కూడా విసిరసియ్. కారమక వర్ుెం ప్రపెంచానిి విముక్తి చేస్తిెంది అని 
మార్క్ చెపాపడు. కాని  భార్త్ దేశెంలో కారమకవర్ుెం ఒక శక్తిగా ర్మపెంద్లేదు. మననాటకాలు అనిి రైత్వెంగెం 
భూసాముల్పై చేస్త తిరుగబాటునే ఉద్ామెంగా ప్రచార్ెం చేస్తినాియ్. మధా త్ర్గతి చదువుకుని మేధావులు, 
క్తెంది కులాల్ వారు నాయకత్ాెం వహిస్తిెంట్టరు ఈ నాటకాలోల. 

చరత్ర ఒకకాల్ెంలో ఒకసమాజెంలో అనిి చోట్టల ఒకేలా పరణామెం చెెంద్దు. దానిక్త 
ఎగడుదిగడులు ఉెంట్టయ్. స్తాచి, రాజాెంగభద్రత్, ప్రజాసామాబద్ిెం అయ్న పాల్న మిగత్వ సమాజాల్తో 
పాటు పోలిస్తి గిరజన సమాజాలోల అవిద్ా, సెంప్రదాయ విధానాలు, రాజరక పద్దతులు మూల్ెంగా ద్యపిడీ, 
అణిచివేత్ ప్రస్తపటెంగా కనిపిస్తిెంది. సాత్ెంత్రా భార్త్ెం లోక్త చొచుికు వచిిన ఆధునికత్ గిరజన సమాజాల్క్త 
ఎెంత్దూర్ెం అనేది శ్రీకాకుళ్ ఉద్ామాలు వచాికనే వెలుగలోక్త వచాియ్. పటటణ, గ్రమీణ ప్రాెంత్వలు, మైదాన, 
కొెండ ప్రాెంత్వలు, రాత్, మౌఖిక చర్ిలు, పాపుల్ర్ సెంసకృతి, ప్రజల్ సెంసకృతి, పాల్క పాలిత్ భాష్లు అనే 
తేడా ఉద్ామాల్ ప్రాెంత్వల్లో వచిిన సహిత్ాెం సపష్టెంగా చూపిెంచాయ్. రాజా వావసి సమాజెంలో వరాుల్ 
అనిిటికీ మధా సయోధా కుదిరి స్తఖ్ జీవనెం పేరటే వచిినా, రాజరక, భూసామా పెటుటబడ్డదార రాజాాల్లో 
అది కొత్ి ర్మపాల్ని తీస్తకొెంటుెంది. పెటుటబడ్డ విసిరస్తిని సెంద్ర్భెం లో అవి సృష్టస్తిని ఉత్పతుిలు 
మారుమూల్ గిరజన ప్రాెంత్వల్లోక్త విసిరెంచాయ్. వస్తిమారపడ్డ వావసిలో ఉని గిరజనులు డబ్బబ మార్కెంలో 
గటుట అర్ిెం కాక వాటి కోర్లోల చికుకకుని విల్విల్లాడుత్వరు. ప్రకృతి భాగమై స్తాచిగా తిరగే గిరజన మానవుడు 
అటవీ చట్టటలు, హదుదలు అర్ెిం కాక వాటిని పాటిెంచే అధికారుల్ దౌర్ెనాానిక్త బలి అవుత్వడు. దేవుడ్డ పేరట, 
కర్మ పేరట, చటటెం పేరట వావసికిృత్మైన అనాాయెం నాాయెంగా చలామణి అయ్ దానిని ప్రశిిెంచడెం అనేది 
దానిలో కూరుకుపోయ్న వరాుల్క్త అది అసధాెం. ఉద్ామ నిరామణెంలో భాగసాములైన మేధావులు, కళాకారులు 
ఆయ్య గిరజన సమాజాలోల ఉని ఈ వావసీికృత్ ద్యపిడీని చూసి వారని కూడగటిట సినిక భూసాముల్పై, 
ష్ట్వుకార్లపై తిర్గబడే వృత్విెంత్మే ‘తూరుప రేఖ్లు’ నాటకెం ఇతివృత్ిెం. ఉద్ామ నిరామణెంలో భాగెం అయ్న 
ర్చయ్త్ రాసిన నవల్లు ఆధార్ెంగా రాసిన నాటకెంలో సెంభాష్ణలు, పాత్రలు వాసివికెంగా కనబడత్వయ్. 

ఉదార్వాద్విధానాలు, ప్రభ్యత్ా సెంక్షేమ పధకాలు ఆర్ెంభమైన 90 ద్శకెంలో ప్రభ్యత్ా 
అధికారుల్క్త, పాల్కుల్క్త భూసాముల్క్త కొెంత్ ఘర్షణ అనేది ఏర్పడుతుెంది. సెంక్షేమ పథకాలు ప్రజల్కు 
అెందిెంచే జవాబ్బదారీ త్నెం గ్రమీణ భూసాముల్ యదేచి ద్యపిడీ కొెంత్ అడుి వచిి, ఇత్ర్ మారాుల్లో దానిని 
సగిెంచుకునే మార్ుెం ఎనుికొెంట్టరు. అట్టటడ అపపల్నాయుడు ‘మడ్డచెకక’ నాటకెం ఈ ఇతివృత్ిెం లో మొద్లై 
చివరక్త క్తెంద్ వరాులోల వర్ు సపృహక్త దారతీస్తిెంది. 
 

2.3 రాజకీయ నాయకుల్ పాత్ర లు: 

1970క్త ముెందు తెలుగనాటకాలు కుటుెంబెం, ప్రేమ, పెళిళ, మానసిక సిితి, సెంఘ సెంసకర్ణ, 
వేశ్యా లోల్త్ాెం వెంటి అెంశ్యల్ పై విసిృత్ెంగా వస్తి, 1970 త్రువాత్ నాటకెం దేశెం, పారటల్వైపు తిరగి పూరిగా 
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రాజకీయెం అయ్పోయ్ెంది అనాిరు స్తబబరామి రెడి్డ. రాజకీయ అెంశెం కానిది సమాజిక జీవిత్ెంలో ఉెండదు. 
ప్రతి విష్యెం త్నదైన రాజకీయ మార్క ని కలిగి ఉెంటుెంది. మాములుగా ఉపరత్ల్ెం పైన కనిపిెంచే ప్రజా 
ప్రతినిధులు ఒక ర్కెం అయ్తే, తెలుగ నాటకాలోల రాజకీయ నాయకులు త్వమ అెంత్ర్ ప్రవృతిిని, దౌర్ెనాానిి 
చెపుపెంట్టరు. పాత్ర చెపపనిదే వార అసలు సాభావెం అని మానసిక శ్యస్త్రవేత్ిలు చెబ్బత్వరు. రాజకీయ నాయకుని 
పాత్ర బల్లపరుపు పాత్ర. ఈ పాత్ర నాటకాలోల సర్ా సధార్ణెం. కోహినూర్, మీరైతే ఏమి చేసిరు?, కుెందేటి 
కొముమ, రాయ్, మినిసటర్ వెంటివి ఉదాహర్ణ. ‘కోహినూర్’ వెంటి నాటిక 1990 త్రువాత్ రావల్సినది 80 
ద్శకెం లో వచిిెంది. అపపటికే ప్రజాజీవిత్ెంలో ఉద్ామాలు ఎగిసిపడ్డన మాత్రెం నిజెం. రాజకీయ నాయకులు 
ఉద్ామాల్ త్మ సా ప్రయోజనాల్ కొర్కు వాడుత్వరు అనేది వాసివమే అయ్నా విదాారి, కారమక, ద్ళిత్ ఉద్ామ 
నాయకులు కూడా వార సార్ి ప్రయోజల్ కోసెం కృత్రమ ఉద్ామాల్ని ఎగద్యసిరు అని చెపపడెంలో పాత్రల్లో 
భినిత్వానిి చూపిెంచినా దాని వెనుక వాసివశకుిల్ని గరిెంచలేదు అనిపిస్తిెంది. 

మీడ్డయ్య సమాజానిి త్పుప ఒపుపలు రెెంటిని ప్రభావిత్ెం చేస్తిెంది. పత్రకాధిపతులు కూడా 
పెటుటబడ్డదారులే. రాజాెం దాని మనుగడక్త కొెంత్ అరాచకానిక్త ఒపుపకొెంటుెంది. నిజాయ్తి గల్ జర్ిలిస్కట లు, 
అవినీతి రాజకీయనాయకులు, వార అడుగల్క్త మడుగలోతేి బ్బారోక్రాటుల ఒక నాటకెంలో పాత్రలుగా ఉెంటె 
ఏమి అవుతుెంద్య అదే ‘వేట కుకకలు’ నాటకెం. నిజాయ్తీ గల్ జర్ిలిస్కట ల్ను కాపాడే బాధాత్ ప్రజల్దే అని 
ర్చయ్త్ స్తచిస్తినాిడా? ఆద్రాశలు పాత్రలు చూపడెం కెంటే చెపపడెంలో ర్చయ్త్ పాత్ర పరధి దాటి 
వాాఖాానెం లోక్త చొర్బడుతునిటుట అనిపిస్తిెంది. నడ్డమిెంటి నర్సిెంగ రావు ‘బొమమలాట’ నాటకెం జానపద్ 
అెంశ్యల్తో మొద్లై సమాజిక సమసాల్ పరష్ట్కర్ెం చూపిెంచడానిక్త ప్రయతిిెంచి సధార్ణెంగా ముగస్తిెంది. 
బొమమలు (పాత్రలు) నుెండ్డ వాటి పాత్రధారుల్ సమసాల్ను చూపిెంచడెంలో మునిగిపోతుెంది. 
 

2.4 ప్ర ప్ంచీకరణ - కుటంబ పాత్ర లు: 

1990లో వచిిన ఉదార్వాద్ విధానెం, ప్రపెంచీకర్ణతో కొత్ి పాత్రలు తెలుగ నాటక ర్ెంగెంలో 
వచాియ్. చిని కుటుెంబాలు, వికేెంద్రీకర్ణతో పాటు అమెరకా పోయ్న గ్రీన్ కారుి హోల్రి్ పాత్రలు, వార దాారా 
నిరాద్ర్ణక్త గర అయ్న త్లిలద్ెండ్రుల్ పాత్రలు వచాియ్. ప్రపెంచీకర్ణ లేకపోతే అమెరకా పోయ్న కొడుకు, 
ఆెంధ్రలో ఉెండ్డపోయ్ నిరాకర్ణక్త గర అయ్న త్లిలద్ెండ్రులు పాత్రలు వచేివి కాదు. విదాా విధానెం 
ప్రైవేటికర్ణతో విదాార ిపాత్రలు స్తటజిని ఎకాకయ్. విద్ా సెంబెంధ విష్య్యలు మీద్ వచిిన నాటికకు ‘పెద్ద బాల్ 
శిక్ష్’, ‘హిెంస ధాని’ లో విదాారి పాత్రలు స్తటజి ఎకుకత్వయ్. ఈ కాల్ెం లో వీధి నాటకాలు విరవిగా వచాియ్. 

సమకాలీన సమాజాలు గరెంచి పేర్కకెంటూ తిరుపతి రావు త్న ‘పోస్కట మోడరిజెం’ అనే గ్రెంధెం లో 
వాటిని  గెంపు సమాజాలు అనాిరు(1999: 121). ఈ గెంపు సమాజాలోల వాకుిల్ ల్క్ష్ణెం ఉదాసీనత్,  
నిరలపిత్. సెంప్రదాయ బెంధాలు, విధేయత్లు అెంత్రాినెం అయ్పోత్వయ్. జడాత్మకమైన విశ్యాసలు, 
నమమకాల్ల,. కుటుెంబెం లాెంటి సెంప్రదాయ అధికార్ర్మపాలు వాక్తిమీద్ పటుటని కోలోపత్వయ్. వాకుిల్క్త 
దుుఃఖానోి, ఆనెందానోి ఇచేి సెంప్రదాయ పెండగలు, కర్మకాెండలు అరాినిి కోలోపత్వయ్ (ibid, 121). 



ఔచిత్యమ్ – పీర్ రివ్యయడ్ జర్నల్    మారిి – 2025 

 

AUCHITHYAM.COM PEER-REVIEWED | ISSN: 2583-4797 MARCH  – 2025 

92 

 

త్లిలద్ెండ్రులు, పిల్లలు కల్సి ఉెండలేక పోవడెం అనే ఇతివృత్ిెం విసిరస్తిని ప్రపెంచీకర్ణ లో కుటుెంబెం 
కేెంద్రెంగా ఉెండడెం లేదు. త్లిలద్ెండ్రులు, పిల్లల్ మధా సమసాలు – రేపటి శత్రువు, ఆరిక సమసాలు – 
‘ముగిెంపు లేని కథ’, ‘గజెంద్ర మోక్ష్ెం’, వెంటి నాటికల్లో, ఒెంటెదుద బెండ్డ(1985), కృష్ణ పక్ష్ెం(1979), 
నర్వాహనెం వెంటి వాటిలో మిడ్డల్ కాలస్త పాత్రలు కుటుెంబ ఆరిక అెంశ్యల్ చుటూట తిరుగత్వయ్. నాటకాలోల 
బల్లపరుపు పాత్ర త్ెండ్రిది. అత్ను మెంచిత్నానిక్త ప్రతీక , అనాాయ్యనిక్త గర అవుతుెంట్టడు. అత్ను ఒక 
గవర్ిమెెంట్ ఆఫీస్త లో గమాసి గానో, రైతుగానో ఉెంట్టడు. అత్ని భార్ా మిక్తకలి మెంచిది. 

విష్ట్ద్ నాటకానిక్త కేెంద్రెం కుటుెంబెం. ర్కి సెంబెంధీకుల్ని చెంపుకోవడెంలో ఉని విష్ట్ద్ెం బయట 
వారని చెంపడెం లో ఉెండదు. ఈడ్డపస్క, అెంటిగని, హామెలట్, సర్ెంగధర్ వెంటి నాటకాలోల పాత్రలు విధి 
నిర్ాహణలో సొెంత్ వారని చెంపవల్సి వస్తిెంది. ఎకకడో ఒక ద్గుర్ త్పుప జరుగతుెంది. దానిని పరష్కరెంచే 
ప్రయత్ిెంలో ట్రాజిక్ వల్యెం లో చికుకకుెంట్టరు. సెంప్రదాయ పాత్రలు నీతి విష్యకెంగా ఉెంటె ఆధునిక 
పాత్రలు మానసికసమసాల్ చుటూట విష్ట్ద్ెం అవుత్వయ్. శ్రీరాజ్ రాసిన ‘కాల్ ధర్మెం’ నాటికలో రైలు 
ప్రమాద్ెంలో చనిపోయ్యడు అనుకుని త్ెండ్రి తిరగి వసిడు. ఈ లోపు అత్ని ఉద్యాగెం కొడుకుక రావడెం, 
కుటుెంబ సమసాలు చకకబడడెం జరుగత్వయ్. అపుపడు అత్ను వస్తి ఆ కుటుెంబెం ఎలా రసీవ్ చేస్తకుెంటుెంది 
అనే అెంశెం విష్ట్దానిక్త దారతీస్తిెంది. కొడుకు త్న త్ెండ్రి కోసెం మెంచి పజిష్న్ ని వదులుకోలేక పోవడెంతో 
త్ెండ్రి ట్రాజిక్ ఫేట్ చికుకకుెంట్టడు. ఇెందులో త్ెండ్రి చేసిన అపరాధెం వెెంటనే ఇెంటిక్త రాకుెండా దాగి ఉెండడెం. 
ఇవనిి అత్ని మర్ణానిక్త దార తీసియ్. 
 

2.5 దళిత్ పాత్ర లు: 

ఎనభై, తెంభై ద్శకాలోల వచిిన స్త్రీ, ద్ళిత్ ఉద్ామాలు కూడా నాటికలోల ప్రతి ఫలిెంచాయ్. ఆనెంద్ 
రావు ‘నిష్దాిక్ష్ర’ (1987) నాటకెం ఒక కుటుెంబ ఇతివృత్ిెంతో పాటు సమాజిక సమసాని త్విాతీస్తిెంది. కుల్ 
నిర్మమల్నక్త, అెంటరాని త్నెం విముక్తిక్త భిని కులాల్ మధా వివాహానిక్త ప్రోత్వుహిసిడు అెంబేద్కర్. ఒక సమసా 
పరష్ట్కర్ెం కనాి అది లేపే ప్రశిలే ముఖ్ాెం. నాటకెంలో పాత్రలు ఒక విష్య్యనిక్త చర్ిక్త పెటెట నేపధాెం లో 
రెెండు వరాులుగా చీలిపోత్వయ్. ర్కి మాెంసలు గల్ వాకుిలుగా భిని అభిప్రాయలు తో ఉెంటె బాగెంటుెంది. 
విరయ్యల్ ల్క్ష్మీపతి గార ‘పెంచమ వేద్ెం’ (1985) నాటకెంలో బ్రాహమణ పూజార పెళిళకాని త్న కూతురు త్న 
ద్గుర్ పనిచేస్త ద్ళిత్ యువకుని ప్రేమిెంచి పెళిల చేస్తకుెంటే ఆ ఆమెతో పూరి సెంబెంధెం తెెంపుకుెంట్టడు. 
ద్ళితులు అెంద్ర్మ దేవాల్యెం లోనిక్త ఒక ఉద్ామెంగా ప్రవేశిసిరు. ఆ పూజార దానిని అడుికోలేడు. పూజార 
ఒకకడే అడుికోలేడు కదా. ఒక భావజాల్ెం, దానిని క్రమెం లో పెటెట బల్మైన రాజకీయ వర్ుెం పాత్రల్ని ర్చయ్త్ 
తీస్తకురాలేక పోయ్యడు. ‘నిష్దాదక్ష్ర’ లోని పరసితిుల్క్త భగీర్ధ శ్యస్త్రి కెంటే ‘పెంచమ వేద్ెం’లోని మార్ని 
గౌత్మీనాధశ్యస్త్రి పాత్ర కొెంత్ వాసివెంగా ఉెంటుెంది. అయ్తే భగీర్ధ శ్యస్త్రి పాత్ర కొెంత్ సెంక్తలష్టెంగా ఉెంటుెంది. 
‘కురీి’ నాటకెంలో పటేల్ త్న కూతురుని ఉద్యాగస్తిడు అయ్న ద్ళిత్ యువకుడ్డక్త ఇవాాల్ని చూసిడు. ద్ళిత్ 
యువకుడు చివరలో మార మారుప వైపు ప్రయ్యణిసిడు. దికుకలేనోడు (1978) నాటికలో ఊర పెద్దల్ ఆగ్రహానిక్త 



ఔచిత్యమ్ – పీర్ రివ్యయడ్ జర్నల్    మారిి – 2025 

 

AUCHITHYAM.COM PEER-REVIEWED | ISSN: 2583-4797 MARCH  – 2025 

93 

 

బలి అయ్న ద్ళిత్ యువకుడు సెంభాష్ణ, అత్ని చావు పాఠకుల్ని, ప్రేక్ష్కుల్ని కొెంత్ అశ్యెంతిక్త గరచేస్తిెంది. 
ఇవీ బల్లపరుపు పాత్రలే అయ్నా ర్చయ్త్ వాసివికెంగా చిత్రెంచాడు. 
 

2.6 స్త్రీ  పాత్ర లు: 

ఆకాశెంలో సగెంగా ఉని స్త్రీని పిత్ృసామాెం వెంటిెంటిక్త పరమిత్ెం చేస్తి తెలుగ నాటిక తెర్ వెనుకక్త 
నెటిట వేసిెంది. పాత్రలు నేపధాెంలో ఉెండ్డ పోవడమో, లేదా బాధితులుగా మిగిలిపోవడెంగా చూపెడుతుెంది. 
నాటికలోల స్త్రీ పాత్రలు అతి సాల్పెంగా ఉెంట్టయ్. స్త్రీ పాత్రలు లేని నాటికలే ఎకుకవ, ఉనాి అదీ ఒకకటే. అరుదుగా 
రెెండు. ఒక నాటకెంలో కనుక ఒక స్త్రీ పాత్ర ఉెంటె ఆ పాత్ర చుటూట ఉెండే బూతు భాష్ణ కొనిి నాటకాలోల 
ఇబబెందిగా ఉెంటుెంది. స్త్రీ సమసాల్ నేపధాెం లో వచిిన ‘గోగ్రహణెం’ లో స్త్రీ సమసాని ఏకరువు పెడుతుెంది. 
స్త్రీల్ని మెంచివారగా, పురుషుల్ని చెడిగా చూపిస్తిెంది. మెంచి, చెడుల్ బైనరని దాటలేక పోత్వడు ర్చయ్త్. స్త్రీల్ 
అణిచివేత్క్త కార్ణెం వార అెంద్ెం, మెంచిత్నెం, సహనెం, క్ష్మగా చెబ్బత్వడు ర్చయ్త్ (శివప్రసద్ వల్లలర, 
2011, పుట. 832). స్త్రీక్త స్తాచిని నిష్ణధిెంచేవి ధర్మ శ్యసలాు, సెంప్రదాయ్యలు అని చెబ్బతూనే వాటి ప్రకార్మే 
పరష్ట్కరాలు చూపుత్వడు ర్చయ్త్. ఈ అెంద్ెం, మెంచిత్నెం, సహనెం అనేవి పిత్ృసామాెం స్త్రీల్క్త 
ఆపాదిెంచినవే కదా. పై గణాలు వారక్త సాత్ుః సిద్ిెంగా రాలేదు కదా జెండర్ అనేదానిక్త ఒక నిరామణెం కదా. 
ఇత్రుల్ త్రుపున మాట్టలడడెం అనేది అమరాాద్ పూర్ాకమైన పని అనే విష్య్యనీి చెపిపనది పుాకో. వేటకుకకలు 
అనే నాటకెం లో సీత్వహర అనే స్త్రీ పాత్ర అధికారగా, ఒక ప్రతి నాయ్క గా వచిి కొెంత్ వైవిధాానిి చూపిస్తిెంది. 
‘మబ్బబలోల బొమమ’ అనే కాటిక స్త్రీక్త ఆసిి హకుక అనే విష్య్యనీి చరిెంచిెంది. ర్చయ్త్ బ్రేక్ట పేర్కకని ఫెబ్లల్ ని 
తీస్తకోని ప్రేక్ష్కుల్ ముెందు పెడత్వడు. ఫెబ్లల్ అెంటే కథనెం. సీన్ కెంటే పెద్దది. నాటకెం చివరలో ఆ కథనానిి 
మారి ర్చయ్త్ స్త్రీ ని తిర్గబడమని చెబ్బత్వడు. కాని బ్రేక్ట చెపిపన దూర్ెం చేయడెం అనే అెంశ్యనిి వాడలేక 
పోయ్యడు. 
 

2.7 తాగబోతు పాత్ర లు: 

తెలుగ నాటకాలోల త్రుచుగా కనబడే త్వగబోతు పాత్రలు పాలట్ పాత్రల్క్త ఒక ఉదాహర్ణ. నాటక 
ర్చయ్త్లు త్వగబోతు పాత్రల్ను వాడడానిక్త కార్ణెం వార దాారా ఏదైనా మాట్టలడ్డెంచడానిక్త ఉని వెస్తలు 
బాటు. వార ఇెంగిత్ జాానానిి చైత్నాెంగా చూపడెంలో ఉెంది పర్పాటు. త్వగబోతు పాత్రలు – ‘కొడుకు 
పుట్టటలా’, ‘కుెందేటి కొముమ’, ‘ఊరుమమడ్డ బతుకులు’, ‘గజెంద్ర మోక్ష్ెం’, ‘సిపోపచిిెంది’ నాటికలోల త్వగబోతు 
పాత్రలు టిపికల్ గా ఉెంట్టయ్. అవి కథ ని నడ్డపిత్వయ్, పాత్రల్ మధా వార్ధిలా ఉెంట్టయ్. జీవిత్ సత్వాల్ని 
విడమర్చి చెబ్బత్వయ్. త్వగినపుడు ఉెండే హైపర్ స్తటట్ ని, సమాజిక చైత్నాానిి జోడ్డసియ్. ముఖ్ాెంగా 
హాసానిి ఉత్పతిి చేయ్యల్ని ర్చయ్త్లు హాసా పాత్రల్ని వాడుతునాిరు. మడ్డచెకక నాటకెం లో ‘ద్ెండాసి’ అనే 
పాత్ర ఈ కోవ లోనిదే. వి. ఎస్క కామేశార్ రావు ర్చిెంచిన ‘ఈ మెంటలార్పెండ్డ’ నాటకెంలో ల్చుిము పాత్ర 
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కూడా ఇదే కోవ లోనిది. త్వగబోతు సత్వానిక్త ప్రతికలుగా ఉెంట్టరు. కొనిి సరుల అవకాశ వాదులాల కనిపిెంచిన 
ఆ పాత్రలోల విష్ట్ద్ ర్మపులు కనిపిసియ్. 
 

2.8 నాలుగో పాత్ర : 

నాలుగో పాత్ర అనేది నాటికల్లో ముఖ్ామైన పాత్ర. నాటికలో మిగత్వ పాత్రలు ఒక కథ నడ్డపితే 
దానిక్త సహాయకారగా నాలుగో పాత్ర ఉెంటుెంది. నాలుగో పాత్ర అెంటే ఖ్చిిత్ెంగా నాలుగ అని కాదు. కథలో 
బయటి పాత్రగా చెపపవచుి. నాటికని ఒక కథగా అనుకుెంటే, నాలుగో పాత్ర ఒక ఉప కథ అనవచుి. ప్రధాన 
కథక్త సహాయకారగా ఉెంటుెంది. కథని నడ్డపిెంచడెంలో సహాయ పడుతుెంది. క్తెంగ్ లియర్ నాటకెంలో గలస్తసిర్ 
పాత్రలాగా, రామాయణెంలో వాలి స్తగ్రీవల్ కథ లాగా. తెలుగ నాటికల్ని పరశీలిస్తి ఈ అెంశెం కొట్లటచిినటుల 
కనిపిస్తిెంది. గణేష్ పాత్రో కొడుకు పుట్టటలా నాటికలో శర్భయా పాత్ర. ఈ పాత్ర జ. ఎెం. సిెంజి రాసిన ‘రైడర్ు 
ఆఫ్ ద్ సీ’ ని గరుి తెస్తిెంది. అత్నిక్త పుటిటన పద్మూడు మెంది కొడుకులు వేటక్త వెళిళ సముద్రానిక్త బలి 
అవుత్వరు. కొడుకు పుటటడెం కోసెం త్వపత్రయ పడే పాత్రల్క్త అత్ని వృత్విెంత్ెం ఒక ఉదాహర్ణగా ఉెంటుెంది. 
సి ఎస్క రావు ‘ఊరుమమడ్డ బతుకులు’ నాటికలో హరశిెంద్రుడు పాత్ర ఒక ఉదాహార్ణ. ఊర పెద్దల్ దౌష్ట్టయనిక్త 
గనెియా కెంటే ముెందు బలి అయ్నది అత్నే. ప్రధాన పాత్రక్త సహాయకారగా ఉెంటుెంది చివరక్త. యెండమూర 
వీరేెంద్ర నాథ్ ‘కుకక’ నాటికలో వచేి నాలుగో పాత్ర ఒకటి. ఆ పాత్రని ఫోర్ి కాారెకటర్ అనే ర్చయ్త్ పిలుసిడు. 
దర్ ద్గుర్ త్వకటుట పెటిటన భార్ా పుస్ిల్ని ఇడ్డపిెంచుకోవడానిక్త వచిి కుకకగా మార కుకకత్నెం అెంటే ఏమిట్ల 
ప్రాధాన పాత్ర అయ్న జీత్గానిక్త చెబ్బత్వడు. పలేలటి కుల్ శేఖ్ర్ రాసిన ‘ద్ృత్రాష్ట్ర కౌగిలి’లో నిత్ా పూజార పాత్ర 
ఇదే విధెంగా ఉెంటుెంది. ఊర ఫాాక్ష్న్ నాయకుల్చే అనాాయ్యనిక్త గర అయ్న పాత్ర, నాయకుల్ క్తెంద్ 
అనుచరుల్క్త చైత్నాెం కలిగిెంచడానిక్త ఈ పాత్ర ప్రయతిిస్తిెంటుెంది. వల్లలర శివ ప్రసద్ రాసిన ‘హిెంస ధాని’ 
నాటికలో కృష్ణయా పాత్ర ప్రధాన కథ లో పాత్రలు త్మ పిల్లపై రుదేద నిర్భెంధ విద్ా, భవిష్ాత్ అమెరకా కల్ల్క్త 
త్ను ఒక మోడల్ గా ఉెంట్టడు. ఆకెళ్ళ ర్చిెంచిన ‘రేపటి శత్రువు’ నాటికలో చిద్ెంబర్ెం పాత్ర త్మ సెంత్వనమే 
రేపటి శత్రువు అని భావిెంచిన త్లిలద్ెండ్రుల్ పాత్రల్క్త అత్ను ఒక రఫరెనుు గా ఉెంట్టడు. క్తెంగ్ లియర్ 
నాటకెంలో గలస్తసిర్ వలె. 

బల్లపరుపు పాత్రలు కొనిి పాత్రలు దుష్టత్వానిక్త చిరునామాగా ఉెంటె, కొనిి మెంచిత్నానిక్త 
ప్రతీకలుగా ఉెంట్టయ్. వారు వీరు అవాడెం అరుదుగా ఉెంటుెంది. ఒక వేళ్ అయ్నటుట అయ్తే అదీ నాటక 
అెంత్ెం అయ్నటేట. గడి్డ పాత్రలు మెంచిగా ఉెంటే కళ్ళళ ఉనివాళ్లని చెడివారగా చూపడెం కళ్ళళ నాటికలో 
కనిపోస్తిెంది. ‘కళ్ళళ’ వచిిన రాజిగాడ్డని సీత్వలు పడవగానే వాడు తిరగి మెంచివాడుగా మారపోయేటటుల 
చూపడెంలో కృత్రమత్ాెం కనిపిస్తిెంది. ‘కళ్ళళ’ నాటికని ప్రతీక వాద్ ధోర్ణితో పోలుితూ కెందిమళ్ళ 
సెంబశివరావు, ఇచిిన కళ్ళళని తిరగి వెనక్తక తీస్తకోవడానిి చెడి రాజకీయ నాయకుల్ని ‘రీకాల్’ చేయడెంగా 
చెబ్బత్వడు . ప్రతి చిని విష్య్యనీి సధార్నీకర్ణెం చేయడెం అనేది ఆధునిక వాద్ ధోర్ణి. అటువెంటి ధోర్ణిని 
ఆధునిక అనెంత్ర్ వాద్ెం తీవ్ర విమర్శ చేస్తిెంది. 
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తెలుగ నాటికలోల మర్కక ల్క్ష్ణెం – రెెండు ఆధిపత్ాెం కొర్కు త్వపత్రయ పాడే పాత్రలు కొటుటకుెంటే 
అెందులో వార క్తెంద్ పని చేస్త పాత్రలు వార కొర్కు కొటుటకుెంట్టయ్. బలి అయ్పోత్వయ్. చివరక్త ఆధిపత్ా 
శకుిలు అవకాశెం రాగానే ఏకెం అయ్తే వార కొర్కు కొటుటకునే పాత్రలు బలి అయ్పోత్వయ్. చివరక్త ఆ పాత్రలు 
ఈ విష్యెం తెలుస్తకుెంట్టయ్ అనిటుట చూపుత్వరు ర్చయ్త్లు. మీరైతే ఏమి చేసిరు, ద్రుత్రాష్ట్ర కౌగిలి, 
కోహినూర్, ఊరుమమడ్డ బతుకులు, కుెందేటి కొముమ, ఈ మెంటలార్పెండ్డ వెంటి నాటికలు, నాటకాలు ఈ 
కోవలోనిక్త వసియ్. 

నాటికలోల కెంటే నాటకాలోల పాత్రల్క్త లోతు ఎకుకవ ఉెంటుెంది. కనక పుష్ా రాగెం (1968), పుటట, 
దెంగల్ బెండ్డ, త్ర్నెి వెంటి నాటకాలోలని కొెంత్ సెంక్తలష్టెంగా ఉెంట్టయ్. పాత్రలు సెంక్తలష్టెంగా ఉెండడెం వల్న 
కొెంత్ నాటకీయత్ ర్క్తి కడుతుెంది. 
 

3. ఉప్సంహారం: 

ఆధునిక తెలుగ నాటకెం త్న ముెందు పెటుటకునిఅసధామైన అెంశ్యల్లో ఒకటి ప్రపెంచెంలో 
క్రమానిి నెల్కొల్పడెం. నాటకెం మానవ అల్వాటలలో, మానవ అహెంలో అనిిటిలో క్రమానిి తీస్తకురావాల్ని 
భావిెంచిెంది. నాటకెం ప్రపెంచానిి వరణెంచడానిక్త, వివరెంచడానిక్త, సమసాల్ని పరష్కరెంచడానిక్త పూనుకునిది. 
ప్రపెంచానిి సిిర్మైన చట్రెంలో అర్ిెం చేస్తకోవచుి అనుకునిది. ఆధునిక విపలవాలు, ఊహాత్మక సిదిాెంత్వల్ 
ఇచిిన ప్రేర్ణ తో  వర్ిమానానిి అధిగమిెంచి భవిష్ాత్ లోనిక్త దూకాలిున అవసరానిి ప్రచార్ెం చేశ్యరు 
ర్చయ్త్లు. ఆధునిక సిదిాెంత్వల్ అఖ్ెండత్ని ఆధునిక అనెంత్ర్ వాద్ెం ప్రశిిెంచిెంది. సత్ాెం, హేతువు, 
గరిెంపు, విముక్తి, పురోగతి వెంటి మహా కధనాల్ని ప్రశిిెంచిెంది. వాటిని సెంశయ్యత్మక ద్ృష్టతో చూసిెంది. 
అఖ్ెండత్ సినెం లో సపేక్షికత్ ముెందుకు తెచిిెంది. 

ర్చయ్త్లు ప్రతిది స్తపన్ ఫీడ్డెంగ్, ఆర్టి పెండు ఒలిచినటుట రాసిరు. ప్రేక్ష్కుల్, ఊహక్త ఏమి 
వద్ల్రు. పాత్ర అనేది నిరదష్టమైనది. ర్చనలో అది కొెంత్ మేర్కు సధార్ణికర్ణెం చెెందుతుెంది. అయ్తే 
ర్చయ్త్లు పనిగటుటకుని సధర్ణికర్ణెం చేయడెం నాటక ర్చనలోల కనిపిస్తిెంది. వాసివానిక్త విసిృత్ 
సమూహాల్క్త చేర్వేయ్యల్నో, మారుప కోసమనో, చపపటుల కోసమనో పాత్రలు పల్కని సెంభాష్ణని ర్చయ్త్లు 
చొపిపస్తిెంట్టరు. అక్ష్ర్ెం ముకక రాని త్వగబోతు విశా సత్వాల్ని మాట్టలడడెం, ఇెంటి సమసాలు గరెంచి 
మాట్టలడేవాక్తి ప్రపెంచెం లో ఘటనలు గరెంచి మాట్టలడడెం. ఆధునిక తెలుగ నాటకాల్లో ఫాలట్ పాత్రలు నాటక 
విశాసనీయత్ను నాశనెం చేస్తినాియ్. సెంక్తలష్టమైన పాత్రలు, చిని చిని మారుపలు, మానసిక సమసాలు, భిని 
కథనాలు, చిని చిని పరష్ట్కరాలు వైపు నాటక ర్ెంగెం ద్ృష్ట సరెంచాలి. 
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*** 
గమనిక: ఈ పత్రకలోని వాాసల్లో అభిప్రాయ్యలు ర్చయ్త్ల్ వాక్తిగత్మైనవి. 

వాటిక్త సెంపాద్కులు గానీ, పబ్లలష్ర్ు గానీ ఎలాెంటి బాధాత్ వహిెంచరు.
 


